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Schaghajegh Nosrati stellt zwei Haupt-
werke von Charles-Valentin Alkan vor

Bach-Wettbewerbs, und Bachs Musik gilt nach wie

vor ihre grofle Liebe. Zugleich hat die aus Bochum
stammende, in Berlin lebende Pianistin Schaghajegh Nosra-
ti aber auch ein Faible fiir die halsbrecherisch vir-
tuosen Werke des Franzosen Charles-Valentin
Alkan (1813-88), der im Grunde seit seinen
Lebzeiten als Geheimtipp unter Kennern
gehandelt wird. Sechs Jahre nach ihrem
ersten Alkan-Album erscheint nun
eine neue CD, mit Alkans ,,Grande
Sonate” und der ,,Symphonie pour
piano seul®.

B ekannt wurde sie als Preistragerin des Leipziger

Frau Nosrati, was reizt Sie an
Alkan?

Er ist so ein spannender Kom-
ponist! Er hat eine ganz eigene
Klangsprache und unglaubli-
che Ideen, wie man fiirs Klavier
schreiben kann. In manchem
nimmt er schon dic Musik des 20.
Jahrhunderts vorweg. Und seine
Musik weist immer tiber das Kla-
vier hinaus. Er hat aufler etwas Kam-
mermusik ausschlieBlich fiirs Klavier
geschrieben, aber seine Klaviermusik
lasst oft an die Klangfarben des Orches-
ters denken.

Woran erkennt man seine Musik?

Da ist zum einen die Art und Weise, wie er mit verschiedenen
Modi arbeitet, also nicht nur mit den traditionellen Dur- und
Molltonarten, sondern immer wieder auch mit Kirchenton-
arten oder Skalen aus der jiidischen Synagogalmusik. Das
hort man zum Beispiel sehr deutlich in der Barcarolle, die ich
als kleines Extra fiir das Album aufgenommen habe. Alkan
hat aber auch eine ganz typische Art, wie er fiir das Klavier
schreibt. Oft sehr vollgriffig, sehr in die Extreme gehend, sehr
virtuos. Aber es ist nie eine leere Virtuositit, sie ist immer
aus den musikalischen Notwendigkeiten entwickelt, immer
steht ein Konzept, cine sehr klare musikalische Idee dahinter.
Alkan arbeitet sehr 6konomisch mit wenigen Motiven, die er
dann sehr fantasievoll bearbeitet und entwickelt. Er erinnert
mich immer wieder an Beethoven, der ja auch ein Komponist
der Extreme ist. Bei beiden prallen hiufig verschiedene Cha-
raktere sehr extrem aufeinander, und beide gehen wirklich an

die Grenzen des Instruments und des Spielbaren — wenn man
zum Beispiel an Beethovens Hammerklaviersonate denkt. Da
sehe ich eine Geistesverwandtschaft, obwohl Alkans Musik-
sprache eher Ahnlichkeiten mit Chopin hat — mit dem er {ibri-
gens eng befreundet war. Ich glaube, Alkans Musik hat etwas
Eklektisches, sie bezieht sich bewusst auf viele unterschiedli-
che Vorbilder, unter anderem auf Bach und die Fugentechnik.

Arbeitet Alkan denn auch in den ,klassischen® Formen
wie Beethoven?
Er nimmt auf die Sonate als Gattung Bezug, aber ohne strik-
te Schematik. Die Grande Sonate ist ein viersdtziges Werk,
und man wiirde als erstes den gewichtigsten Satz erwarten,
dann einen lyrischen oder ruhigen Satz, dann ein
Scherzo, dann das Finale. Aber es geht los mit
dem Scherzo. Dann folgt das eigentliche
Herzstiick, genannt ,,Quasi Faust®. Der
dritte ist ein lyrischer Satz, und das Fi-
nale ist der ruhigste Satz. Das Tem-
po verlangsamt sich, und jeder Satz
steht in einer anderen Tonart, auch
das ist sehr ungewohnlich. Aber
diese Reihenfolge ist eben nicht
willkiirlich, sondern folgt einem
inneren Programm: Alkan schil-
dert vier Lebensalter. Es beginnt
mit einem Zwanzigjidhrigen, im
zweiten Satz wird ein Dreilig-
jéhriger portratiert, im dritten
ein Vierzigjdhriger, und es endet
mit dem Fiinfzigjahrigen und dem
Tod — fiir heutige Malstibe schr
frith. Insofern ist es naheliegend,
dass die Sonate mit dem quirligsten
und irgendwie auch naivsten Satz be-
ginnt und dann immer komplexer und
existenzieller wird. Der konfliktreichste
Satz ist der zweite, in dem Alkan Bezug auf
den Faust-Mythos nimmt. Der letzte Satz trigt
die Uberschrift ,,Prometheus* und ist sehr qualvoll
und diister. Es gibt da eine Art Transzendenzmoment, aber
ganz zum Schluss fillt die Musik in einen volligen Abgrund,
es gibt kein Happy End. Vielleicht ist auch das ein Grund,
dass diese Sonate so selten gespielt wird: Sie kann den Horer
im ersten Moment deprimieren. Alkan sagt: Auf uns wartet
vermutlich keine Erlosung. Das ist ein sehr ungewo6hnliches
Programm fiir einen Komponisten, der damals erst in seinen
DreiBBigern war.

»Symphonie fiir Klavier solo* ist ebenfalls ein ungewohn-
licher Titel.

Da kniipfe ich an mein erstes Alkan-Album mit dem ,,Concer-
to pour piano seul an. Beide Werke sind Teil eines zwolfteili-
gen Etlidenzyklus, der durch alle Molltonaten fiihrt. Deshalb
steht auch in der ,,Symphonie™ jeder der vier Sétze in einer
anderen Tonart. Ich finde, die Symphonie ist das beste Ein-
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stiegswerk in Alkans Kosmos, weil es vergleichsweise dkono-
misch und klassizistisch ist. Man hort geradezu den Orches-
terklang und die verschiedenen Instrumente — mal die tiefen
Streicher, mal die Holzblaser, mal auch die Pauke, die es im
letzten Satz nicht schaftt, sich rechtzeitig umzustimmen. Die
rechte Hand moduliert wild durch alle Tonarten, aber die lin-
ke Hand paukt immer wieder stur die gleichen Tone. Das hat
fast etwas Humoristisches. Im zweiten Satz orchestriert er das
Klavier, indem er eine Melodielinie mit einer Pizzicato-Be-
gleitung kombiniert. Es ist technisch nicht einfach, gleichzei-
tig legato und ganz staccato zu spielen! Auch die Symphonie
ist im Grunde ein diisteres Werk, da schleicht sich so eine dia-
bolische Komponente hinein, der Menuettsatz wirkt wie eine
Art Danse macabre. Er beginnt mit verschobenen Akzenten,
sodass man am Anfang fast ein bisschen orientierungslos ist
als Horer, bis man erkennt, dass der Satz im Dreivierteltakt
steht. Und das Finale ist ein regelrechter ,,Hollenritt, wie es
der Pianist Raymond Lewenthal genannt hat.

Alkan macht es seinen Horern nicht leicht. Aber den Spie-
lern auch nicht, oder?

Die grofite Schwierigkeit ist vielleicht, dass es nur wenige
Inseln gibt, wo sich der Kopf mal kurz erholen kann. Es ist
technisch sehr anspruchsvoll, und eine Schwierigkeit folgt der
anderen, man muss sich sehr schnell geistig umstellen, das ist
immer eine Art Balanceakt.
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Ist das ein schoner Ausgleich zu Bach und Haydn, die Sie
vorher aufgenommen haben?

Da liegen die Anforderungen natiirlich ganz woanders. Meine
grofite Liebe ist und bleibt mit groBem Abstand Bach. Aber ich
interessiere mich einfach fiir sehr viel Verschiedenes. Und ver-
schiedene Stile zu beherrschen bereichert einen als Musiker.

Wenn man schnelle Finger hat, dann will man auch mal
schnell spielen, oder?

Natiirlich, da kommt ein gewisser physischer Genuss hinzu.
Aber wie gesagt, Alkans Musik hat Tiefgang, die Technik darf
nicht im Vordergrund stehen. Und vielleicht ist das ein Problem,
dass einige Pianisten in der Vergangenheit den Fokus zu sehr auf
die technische Seite gelegt haben. Ich denke, man kann da musi-
kalisch noch mehr herausholen aus der Komplexitit der Struktur,
der Vielschichtigkeit der Stimmfithrungen und so weiter.

Konnen Sie Alkan denn auch live spielen?

Gerade die Symphonie habe ich in den letzten zwei Jahren
viel im Konzert gespielt, danach bin ich immer wieder gefragt
worden, was mich sehr freut. Offensichtlich gibt es Interesse
an Werken jenseits des géngigen Kanons.

Sie haben das Alkan-Album auf einem Bdsendorfer auf-
genommen. Warum?

Das Instrument hat einen besonders dunklen und sympho-
nischen Grundklang, der diesem Repertoire sehr entgegen-
kommt. Ich habe auch mal auf einem Erard aus Alkans Zeit
gespielt und war erstaunt, wie vollmundig und kraftvoll der
Klang war. Das hat mich sehr an einen Bésendorfer erinnert,
obwohl es ein Wiener Instrument ist. Wir haben dann den Bo-
sendorfer aus der Berliner Philharmonie in den Pierre-Bou-
lez-Saal bringen lassen, und der Klaviertechniker Thomas
Hiibsch hat das Instrument fiir mich eingerichtet. Die Wahl
des Instruments und des Technikers darf man nicht unterschét-
zen. Beide haben einen groflen Einfluss auf das Endergebnis.

Geniefien Sie solche Aufnahmen?

Es ist ein schones Gefiihl, etwas dokumentieren zu kdnnen,
an dem man sehr lange gearbeitet hat. Ich schreibe ja auch die
Booklet-Texte immer selbst, mir ist es wichtig mitzuteilen,
was mich personlich an dieser Musik bewegt. Andererseits ist
solch eine Aufnahme immer mit Zeitdruck und Anspannung
verbunden, und ich bin sehr selbstkritisch. Man hat drei Tage,
und da muss man alles schaffen. Bei Konzerten spiire ich die-
sen Druck dagegen iiberhaupt nicht. Die kann ich richtig ge-
nieBen! Das Interview fiihrte Arnt Cobbers.

Charles-Valentin Alkan
Grande Sonate,
Symphonie pour piano seul, Barcarolle
Schaghajegh Nosrati (Klavier)
Erscheint am 24. April beim Label CAvi




