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HAGNER

EINE
ECHTE RARITAT

Viviane Hagner verkniipft Alexandre
Tansmans Violinkonzert mit Max Bruch

nisten Alexandre Tansman ist eine echte Raritdt. Die

Berliner Geigerin Viviane Hagner koppelt das 1937 ent-
standene Werk mit Musik des zwei Generationen élteren deut-
schen Spatromantikers Max Bruch. Thre Partner bei der frisch
erschienenen Aufnahme sind das Philharmonische Orchester
Poznan/Posen und dessen Chefdirigent L.ukasz Borowicz.

D as Violinkonzert des polnisch-franzdsischen Kompo-

Frau Hagner, wie haben Sie das Violinkonzert von Alexan-
dre Tansman entdeckt?

Das war vor liber zwanzig Jahren. Ich war wegen des Violin-
konzerts von Johannes Brahms nach Washington in die Libra-
ry of Congress gepilgert, wo sich das Autograph befindet. Da
ich ohnehin vor Ort war, nutzte ich die Gelegenheit, auch das
Archiv von Jascha Heifetz zu studieren, das ebenfalls voll-

standig in der Kongressbibliothek aufbewahrt wird. Ein Werk,
das dabei meine besondere Aufmerksamkeit erregte, war
Tansmans Violinkonzert. Ich wusste von dessen Existenz, hat-
te es jedoch nie gehdrt. Umso iiberraschender war es fiir mich
zu sehen, dass Heifetz zahlreiche Anmerkungen in die Noten
eingetragen hat. Bis heute habe ich keine Aufnahme des Wer-
kes mit Heifetz finden konnen — er muss es jedoch aufgefiihrt
haben. Schon damals nahm ich mir vor: Dieses Werk mochte
ich eines Tages lernen und auffiihren. Wie es so oft ist, kam
immer wieder etwas anderes dazwischen — bis ich schlieBlich
mit dem Philharmonischen Orchester Posen in Kontakt kam
und dessen Chefdirigenten Lukasz Borowicz kennenlernte.
Wir iiberlegten gemeinsam, welches Projekt wir realisieren
konnten. Ich erzdhlte ihm auch von Tansmans Violinkonzert,
und er reagierte sofort mit groBem Interesse.

Was fasziniert Sie an diesem Werk?

Viele Dinge. Tansman hatte eine spannende Biografie, er ist
1897 in Lodz geboren, hat in Warschau studiert, ging 1919
nach Frankreich und fliichtete 1940/41 iiber Lissabon in die
USA, wo er vor allem in Hollywood Filmmusik geschrieben
hat. 1946 kehrte er nach Paris zuriick. 1986 ist er dort gestor-
ben. Er muss ein unglaublich netter Zeitgenosse gewesen zu
sein und pflegte enge Freundschaften mit bedeutenden Musi-
ker- und Kinstlerkollegen. Dieses internationale Leben und
die vielen Begegnungen haben ihn auch musikalisch geprigt,
man hort viele verschiedene Einfliisse in seinem Werk. Im Vio-
linkonzert lassen sich Ankldnge etwa an Strawinsky hdoren.
Die beiden AuBensitze sind kraftvoll, stellenweise von ge-
radezu heroischem Gestus. Das Werk ist gro3 dimensioniert,
nicht zuletzt durch die iippige Orchesterbesetzung. Lukasz
musste deshalb einiges anpassen, um sicherzustellen, dass die
Geige nicht vom Orchester tiberdeckt wird. Das erinnert an
das Brahms-Violinkonzert. Ich fand es damals in Washington
faszinierend, das Autograph zu studieren. Es ist wunderschon
instrumentiert, funktioniert aber im Konzertsaal nicht ohne
gezielte dynamische Feinabstimmungen, da das Soloinstru-
ment mitunter sonst kaum horbar ist. Ahnlich verhilt es sich
beim Tansman-Konzert — eine Erkenntnis, die sich erst im ge-
meinsamen Musizieren einstellt. Dann beginnt die eigentliche
Arbeit an der Balance.

Genau das macht es so spannend, gemeinsam mit einem Or-
chester ein Werk zu erarbeiten, das beide noch nicht kennen.
Der Prozess gleicht der Arbeit an einer Urauffiihrung: inten-
siv, fordernd und oft auf eine einzige Auffithrung hin ausge-
richtet. Nur selten hat man die Gelegenheit, ein solches Stiick
in weiteren Auffiihrungen weiterzuentwickeln. Umso scho-
ner war es, dass wir das Tansman-Konzert im Oktober 2024
auffithren und im Juli 2025 aufnehmen konnten. Wir haben
nicht einfach wiederholt, was wir erarbeitet hatten, sondern
versucht, es zu vertiefen und zu verfeinern, weil wir mit dem
Werk inzwischen vertrauter waren.

Das Werk ist 1937 entstanden, in einer fiir Violinkonzerte

enorm fruchtbaren Zeit.
Das ist wirklich ein Phdnomen, dass innerhalb von vielleicht
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fiinf Jahren ein unglaublicher Schatz an Violinkonzerten ent-
standen ist: Prokofjew, Berg, Schonberg, Bacewicz, Bartok,
Britten, Hindemith, Barber, um nur ein paar zu nennen. Einige
sind von groen Geigern in Auftrag gegeben worden, aber das
erklart dieses Phdnomen nicht. Tansman hat sein Konzert fiir
Jacqueline Salomons geschrieben. Sie muss es uraufgefiihrt
haben, allerdings nur mit maBigem Erfolg, nicht zuletzt weil
das Werk ihre geigerischen Fahigkeiten wohl klar tiberstiegen
hat. So geriet es fast in Vergessenheit, bis Heifetz es in den
Fiinfzigerjahren aufgefiihrt haben muss, endlich dem Werk
auch gerecht werdend. Trotzdem hat Tansmans Violinkonzert
bis heute nicht einen angemessenen Platz im Konzertleben
gefunden.

Vielleicht fillt er auch oft durch Raster, weil er fiir die
Polen als Franzose, fiir die Franzosen als Pole gilt.

Ja, er hat mit 23 Jahren Polen verlassen, und trotzdem — oder
gerade deswegen — verarbeitete er immer wieder polnische
Volksmusik in seinen Werken. Bei ,Krzyzowa Music®,
dem internationalen Kammermusikfestival im schlesischen
Krzyzowa/Kreisau, dessen kiinstlerische Leiterin ich seit iiber
zehn Jahren bin, erlebe ich das auch, dass er nicht selbstver-
standlich als polnischer Komponist gesehen wird — &hnlich
wie Weinberg, der ja einen Grofteil seines Lebens in der Sow-
jetunion verbracht hat.

Wie kam es denn zur Kombination mit Max Bruch? Das
ist eine auf den ersten Blick iiberraschende Paarung.
Mich fasziniert besonders, dass es zwischen diesen beiden
Komponisten bei aller Unterschiedlichkeit ihrer Biografien
und ihrer musikalischen Sprache dennoch einige bemerkens-
werte Uberschneidungen gibt. Tansmans Leben war stark
international geprigt, wihrend Max Bruch als Inbegriff der
deutschen Spatromantik gilt. Ohne dies wertend oder kritisch
zu meinen, ldsst sich jedoch sagen, dass sowohl Bruch als
auch Tansman ihren jeweiligen musikalischen Stil iiber ihr
gesamtes Leben hinweg konsequent beibehalten haben. Bei-
den war ein langes Leben beschieden, und in ihren spiteren
Jahren galten sie vielfach als eher altmodisch.

Besonders schon finde ich es, dass das Album mit dem ,,Kol
Nidrei beginnt, weil dieses Werk Max Bruch in einem ande-
ren Licht zeigt. Bekannt ist die Fassung fiir Violoncello und
Orchester, doch Bruch selbst hat angeregt, das Stiick auch auf
der Geige zu spielen. Ich kann bis heute nicht recht verste-
hen, warum diese Version so selten zu horen ist. Die Geige
verleiht ,,Kol Nidrei ein anderes, helleres Timbre. Das Werk
wirkt dadurch weniger elegisch als in der Cellofassung und
gewinnt bei aller Innigkeit etwas Leichteres, fast Schweben-
des. Ich empfinde das Stiick jedenfalls als einen idealen Auf-
takt zum Violinkonzert von Alexandre Tansman. Die beiden
Werke bilden einen reizvollen Kontrast: Thre musikalische
Sprache ist grundverschieden, ebenso die Art der Orchestrie-
rung. Wihrend Tansman mit einem grof3en Apparat arbeitet,
mit Schlagwerk und einer groen Bladsergruppe, ist ,,Kol Ni-
drei* schlank und transparent instrumentiert.
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TANSMAN & BRUCH

Wie auch die Fiinf Stiicke von Alexandre Tansman, die auf
das Violinkonzert folgen.

Sie leben davon, dass sie ganz unterschiedliche Geschichten
erzéhlen. Das ,,Mouvement perpétuel, das zentrale Stiick, ist
vielleicht Tansmans bekanntestes Geigenwerk iiberhaupt. Es
wurde von Heifetz gespielt und von vielen anderen aufgegrif-
fen — fast ein Schaustiick. Insgesamt sind die Fiinf Stiicke fiinf
sehr unterschiedliche kleine Juwelen.

Und dann folgt zum Abschluss Max Bruchs Konzertstiick
op. 84 aus dem Jahre 1910 — ein zweisitziges Violinkonzert?
Man fragt sich durchaus, ob er nicht noch einen dritten Satz
schreiben wollte. Es ist ja wirklich so angelegt mit dem gro-
Ben Beginn, einer ausgedehnten Orchestereinleitung und dem
nahtlosen Ubergang in den langsamen Satz — letzteres wie im
berithmten ersten Violinkonzert. Und dann endet das Stiick
mit dem langsamen Satz. Unglaublich schon, aber die Frage
stellt sich, ob Bruch nicht doch mit der Idee gespielt hat, zum
Schluss noch einen brillanten Satz folgen zu lassen.

Das Interview fiihrte Arnt Cobbers.

Tansman & Bruch
Viviane Hagner, Philharmonisches
Orchester Posen, t.ukasz Borowicz
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