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Alexander Grychtolik ist gut beraten, hier auf
marktschreierische Aufkleber & la ,\Welterst-
einspielung” zu verzichten, Zwar ist der Chef des
kleinen Spezialensembles Deutsche Hofmusik
wirklich der erste, der Erwdhlte Pleifienstadt
BWYV 216a und O angenehme Melodei BWV 210a
dirigiert. Aber das liegt vor allem daran, dass es
bisher kein Auffithrungsmaterial zu den Werken
gab — Grychtolik selbst hat es erst in miihevollen
Studien eingerichtet. Erhalten sind von beiden
Kantaten nur Textdruck (BWV 216a) und Sopran-
stimme (BWV 210a), was dank der Beziehung zu
bekannten Parodiewerken dann aber jeweils eine
Rekonstruktion erlaubt.

Erwiihlte Pleiflenstadt ist eine 1728 entstandene
Huldigungskantate an den Rat der Stadt Leipzig.
Die zwei Solisten beleuchten in zwei Duetten und
jeweils einer Arie Leipzigs Ruhm aus unterschied-
lichen Blickwinkeln. Weil Bach spiiter daraus die
Hochzeitskantate Vergniigte Pleiflenstadt formte,
lassen sich die Arien {ibertragen (die Rezitative
,komponierte" Grychtolik neu). Franz Vitzthum
und Daniel Johannsen iiberraschen auf der Auf-
nahme mit unterschiedlichem Timbre: Letzterer
priisentiert sich als geschmeidiger Tenor mit klarer

Mehr noch als bei den Kantaten aus der Leipziger
Zeit stellt sich bei Bachs frithen Kantaten die Frage
nach der richtigen Stimmtonhéhe. Die Holzblidser
standen zumeist im franzosischen Kammerton

(ca. 392 Hz), ihre Stimmen sind, soweit Primér-
quellen erhalten sind, in Arnstadt und Weimar eine
kleine Terz, in Miihlhausen einen Ganzton iiber
den Streicher- und Orgelstimmen notiert, weil die
Orgeln dort wahrscheinlich im hohen Chorton (ca.
466 Hz) bzw. auf ca, 440 Hz (Miihlhausen) standen
und die Differenz durch eine entsprechende Trans-
position ausgeglichen werden musste. In der vor-
liegenden Einspielung macht Lionel Meunier einen
Kompromiss: Er wiihlt fiir alle Stiicke 440 Hz als
Basis, wodurch die Miihlhduser Kantaten BWV 106
und 131 ungefihr in der richtigen Héhe erklingen,
BWV 150 (Arnstadt) und 12 (Weimar) einen Halb-
ton zu tief. Dies ist vermutlich dem pragmatischen
Wunsch geschuldet, das gesamte Programm mit
demselben Instrumentarium aufzunehmen. Im-
merhin ist die Entscheidung, im Basso continuo
eine groBBe Orgel einzusetzen (Dominique Thomas,
2013, nach Gottfried Silbermann), ebenso zu be-

Hohe, ersterer vermag mit schnellen
Koloraturen zu brillieren, sein Altus
aber wirkt bisweilen gepresst.

Die 1729 entstandene Solokantate
BWV 210a liegt als Vorbild von O hol-
der Tag, erwiinschte Zeit in gleich
drei verschiedenen ,Urfassungen”
vor. Die eingespielte dritte Fassung
gilt den ,Génnern von Wissenschalft
und Kunst“, denen man hier tiber-
schwiinglich dankt. Das aus fiinf
Rezitativen und fiinf Arien be-
stehende Werk ist Bachs lingste
Kantate, gesungen wurde sie mut-
mafRlich von Anna Magdalena Bach.
Es fAllt leicht, sich in der ausdrucks-
starken Katja Stuber die zweite Frau
Johann Sebastian Bachs vorzustel-
len: Traumbhaft, wie die Miinchnerin
den Koloraturen Leben und Seele
einhaucht, wie sie selbst banale
barocke Gebrauchslyrik (, Werte
Gonner, alles Wissen findet Gunst
bei euren Flilen!") zu schonsten
musikalischen Perlen formt! s«

griien wie der Verzicht auf einen
Kontrabass, fiir den es in den Quellen
keinen Beleg gibt. Auch das Cello
wird nur punktuell eingesetzt, sodass
es hier in den Arien, in denen das
Fundament bis in die Tenor- und
Altlage steigt, nicht zu den sonst
tiblichen Quiilereien kommt. Alle
Instrumentalpartien besetzt Meunier
einzeln, die ,chorischen” Vokal-
partien doppelt (auRer im Actus
tragicus BWV 106), was ebenfalls
eher pragmatisch als quellenbasiert
entschieden ist. Gestalterisch gibt es
in dieser Einspielung viel Erfreuliches
zu verzeichnen, angefangen von
einem homogenen Ensembleklang
iiber kluge Phrasierungen bis hin zu
einer sinnfilligen Deklamation.
Noch etwas deutlicher kénnte
werden, wie der junge Bach sich im
Spannungsfeld zwischen Buxtehude
und Pachelbel positioniert.
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